Romanische Wandmalerei in Tirol

Eine Anndherung

" RUCK EIN AUS BLICKE

Burg Hocheppan: Ausschnitte der Fresken.

Zu den grofsen Leistungen des zwischen Fort-
schrittsglaubigkeit und Vergangenheitssehnsucht
gespaltenen 19. Jahrhunderts zdhlt die Entdeckung
des Mittelalters. Am Beginn steht das Erlebnis go-
tischer Baukunst, das dem 34-jihrigen Johann

Wolfgang von Goethe 1783 vor dem Strafiburger
Miinster zuteil wird. Wenige Jahrzehnte nach sei-
nen begeisterten Worten feiern Kiinstler und Lite-
raten in Deutschland, Frankreich und England die
Gotik als mittelalterlichen Nationalstil ebenso wie
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als christlichen Universalstil. Die Wiederaufnahme
der Bauarbeiten am Koélner Dom und die von Vic-
tor Hugo geforderte Restaurierung von Notre Da-
me in Paris setzen die Neubewertung des bis vor
kurzem vernachldssigten Mittelalters in denkmal-
pflegerische Taten um. Erst in einem zweiten Mo-
ment findet die romanische Kunst, vor allem Ar-
chitektur, Skulptur und Buchmalerei, neue Beach-
tung. Die Wand- oder Monumentalmalerei jener
Zeit wird vollends erst im letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts geschitzt, nachdem sie haufig unter
jiingeren Schichten mithsam und meist dilettan-
tisch freigelegt worden ist.

Tirol macht die kurz skizzierte europdische Ent-
wicklung Schritt fiir Schritt mit, so dass Karl Atz
1909 zu Recht von einer férmlichen Entdeckung
zahlreicher Bilder der Romanik sprechen konnte,
da die meisten in der neueren Zeit tibertiincht wor-
den sind und unter einer so schmachvollen Decke
unbekannt waren. Ausnahmsweise besser wegge-
kommen sind hingegen die oberen Partien der ro-
manischen Ausmalung der Frauenkirche am Brix-
ner Kreuzgang. Nach dem Einbau der gotischen
Gewolbe fielen sie in Vergessenheit und waren nur
mehr vom Dachboden aus sichtbar, wo sie der k. k.
Konservator Georg Tinkhauser 1851 erstmals er-
wadhnte. Er berichtete auch von Malereien in der be-
nachbarten Johanneskirche am Kreuzgang, die un-
ter der Tiinche schwach sichtbar waren. Knapp 30
Jahre spidter wurden sie freigelegt, 1900 bis 1902 lei-
der in entstellender und damals bereits unzeitge-
mafser Weise vollig tibermalt. Die bedeutendsten
romanischen Wandmalereien Tirols, jene in der
Krypta von Marienberg, hat Abt Leo Treuinfels
1887 mit eigener Hand unter jlingeren Tiinchen
aufgedeckt. Kam in Brixen die Anregung von der
Notiz Tinkhausers, so diirfte in Marienberg der
spatmittelalterliche Chronist Goswin, der die Bil-
der in der Krypta erwdhnt, die Freilegung veran-
lasst haben. Die Ausmalung der Burgkapelle von
Hocheppan, ein weiterer Klassiker unter den ro-
manischen Fresken unseres Landes, wurde erst
1926 auf Kosten des staatlichen Denkmalamtes in
Trient vollstandig freigelegt. Von der barocken
Kalktiinche waren nur die Ostwand mit den Apsi-
den und die Szenen der Verkiindigung und Heim-
suchung an der Stidwand verschont geblieben. Die
Beispiele zeigen, wie das damals neu erwachte
Interesse von kirchlichen Vertretern und Denk-
malpflegern eine bis dahin kaum bekannte Kunst-
gattung ans Tageslicht brachte. Die Freilegungseu-
phorie hat sich mittlerweile zwar gelegt, im we-
sentlichen verdanken wir neue Erkenntnisse zur
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romanischen Wandmalerei in Tirol auch heute
noch neuen Entdeckungen. Vor den jlingsten Er-
gebnissen drangt sich die Frage auf, was diese Bild-
zeugen einer fremden Welt uns heute bedeuten.
Mit romanischer Kunst verbindet man vor allem
Monumentalitit, Idealismus, Vision. Im Vergleich
mit den grofsen Domen und Klosterkirchen in Ita-
lien, Deutschland und Frankreich nehmen sich die
erhaltenen Sakralbauten der Romanik in Tirol be-
scheiden aus, so dass die erste Kategorie nicht recht
zutrifft. Idealistischer, ja sinnbildhafter Charakter
kommt ihnen aber allemal selbst im kleinsten Frag-
ment zu. Stets werden Bildinhalte, die nicht sicht-
bar sind, vermittelt. Naturalismus ist daher nicht
angesagt, Formen und Farben haben den spéatanti-
ken Illusionismus hinter sich gelassen und verfol-
gen ein vollig neues Ziel. Visionen des Gottlichen,
des Heiligen und des Damonischen bildlich darzu-
stellen, dieser theologischen Vorgabe folgt die ge-
samte kirchliche Malerei der Romanik.

Als zentralem Thema beinahe jeder romanischen
Kirche kommt der Majestas Domini grofste Bedeu-
tung zu. Ausgehend von den Gotteserscheinungen
bei Ezechiel im Alten Testament und in der Apo-
kalypse des Neuen Bundes vereint das Bild des
thronenden Christus in sich Herrscher- und Ge-
richtsvorstellungen, die vom spatantiken Impera-
torenkult auf die religitse Ebene des jungen Chri-
stentums gehoben wurden. Im Wiistenkloster Ba-
wit in Unteragypten erfolgte die erste Umsetzung
des komplizierten theologischen Gedankens ins
Bild. Die karolingische Buchmalerei verbreitete das
ikonographische Modell im Abendland. Die im Zu-
sammenhang niemals fehlenden Evangelistensym-
bole stellen die Kronzeugen der Wiederkehr Chri-
sti dar.

Die grofsartigste, durch zwei Engel und zwei Sera-
phim, Petrus und Paulus erweiterte Majestas-Do-
mini-Komposition in Tirol tritt uns in der Krypta
von Marienberg gegentiber. In den Farbzonen der
Mandorla, Licht, das in der Fliche dargestellt wird,
erscheint der Allherrscher auf dem Thron mit Buch
und Segenshand. In unmittelbarer Nachfolge der
Krypta steht die kleinere Majestas am Tonnenge-

e

wolbe der Rechteckapsis von $t, Nikolaus inBurg-

eis. Josef Garber hat sie schon 1928 an den Stellen'"'"

der abgebrockelten Tiinche gesehen, die Freile-
gung erfolgte erst 1971. Die Kirchen von St. Mar-
gareth in Lana (aufgedeckt und tibermalt 1896, ent-
restauriert 1983) St. Jakob in Grissian (freigelegt
1928) und St. Jakob in Kastellatz bei Tramin werden
ebenfalls von der Majestas Domini der Apsis be-
herrscht. Letztere ist nur mehr fragmentarisch er-
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halten, jene von Grissian zdhlt hingegen zu den
Hohepunkten der Romanik in Tirol. Trotz Brand-
schaden und Fehlstellen grofsartig auch die Maje-
stas in St. Veit am Tartscher Bichl, die erst im Jahre
2000 zur Génze freigelegt wurde. In St. Peter in
Gratsch liegt die Komposition unter einer goti-
schen Malschicht aus der Zeit von um 1420 mit
gleichem Thema verborgen. Die nur mehr zu ei-
nem geringen Teil erhaltene Apsis der alten Burg-
kapelle von Rodenegg zeigt ebenfalls den Chri-
stuskopf einer Majestas. Mit sieben erhaltenen Ma-
jestas-Domini-Darstellungen aus romanischer Zeit
kann sich Siidtirol auch im tiberregionalen Ver-
gleich sehen lassen. Ein einziges Mal, in der Burg-
kapelle von Hocheppan, nimmt die Gottesmutter
mit Kind die Stelle des thronenden Christus in der
Apsis ein. Ob hier ein besonderer Wunsch des Auf-
traggebers Graf Ulrich I1I. von Eppan vorlag oder
das zwar nicht bewiesene, aber anzunehmende
Vorbild der Stiftskirche Marienberg nachgeahmt
werden sollte, kann nicht geklart werden. Maria
zwischen zwei sphdrentragenden Engeln, ohne
Mandorla, aber vor Streifenhintergrund, entspricht
dabei in Wiirde und Haltung durchaus dem Pan-
tokrator.

Aber auch einer anderen Vision des Gottlichen be-
gegnen wir, der Traditio Legis. Die Ubergabe der
Schliisselgewalt an Petras und der Gesetzesrolle an
Paulus stellt freilich den inkarnierten und nicht den
in seiner verklarten Herrlichkeit wiederkehrenden
Christus in den Mittelpunkt der Aussage. Die Bil-
der in Hocheppan und St. Peter in Gratsch, denen
eine verloren gegangene Szene gleichen Inhaltes in
der Nordapsis von Miistair an die Seite zu stellen
ist, zeigen dementsprechend einen menschlich , na-
heren” Gottessohn als den fernen Allherrscher der
Majestas.

Als echte Vision ist die leider nur zu einem Teil er-
haltene Metamorphosis an der Ostwand von St. Jo-
hann in Taufers zu werten. Die in Stidtirol und weit
dariiber hinaus einzigartige Ikonografie an promi-
nentester Stelle der Kirche findet nur im Johanni-
terorden als Auftraggeber eine Erklarung. Die di-
rekten Beziehungen des Ordens zum byzantini-
schen Kunstraum ermoglichten eine Ubernahme
dieses bei uns fremden Themas. Im Medaillon mit
Umschrift erscheint ein strahlender Christus, der
die verstorten Jtinger am Boden nicht zur Kenntnis
nimmt.

Bevor wir uns der Vision des Heiligen zuwenden,
istim Zwischenreich der Engel zu verweilen. In der
Apsis der Marienberger Krypta sind wir schon vier
Engeln begegnet, 19 weitere entfalten sich am Ge-

wolbe und an der Westwand des Mitteljoches. Der
raumfiillenden Erscheinung Christi stehen die En-
gel mit vergeistigten Kopfen und asketisch mage-
ren Leibern gegeniiber, die unter flatternden Ge-
windern zu ahnen sind. Vor dem Lapislazuliblau
des Himmelsgewdlbes erinnern sie die betenden
Monche an ihr engelgleiches Tun zum Lobe des
Hochsten. Die nach dem Abbruch der barocken
Grufteinbauten 1980 zum Vorschein gekommenen
Malereien, die niemals iibertiincht worden sind,
stellen in Qualitiat und Erhaltungszustand eine eu-
ropdische Glanzleistung romanischer Kunst dar.
Im Gegensatz zur Allmacht Christi wird der , All-
geist” des Engels in unvergesslicher Art ins Bild ge-
setzt. Weit mehr irdische Fiille beanspruchen die
rund vierzig Jahre spiter, um 1220, entstandenen
Engel der Taufe Christi in St. Johann in Taufers. Sie
sind eher Gehilfen Johannes des Taufers als ge-
sandte Geistwesen.

Die beiden weiblichen Martyrerinnen, vielleicht
Panafreta und Climaria, deren Reliquien in Ma-
rienberg genannt werden, in der Leibung des Ap-
sisfensters der Krypta leiten mit geringfligiger Kor-
perlichkeit gleichsam von den Engeln zu den Hei-
ligen tiber. Die Maria in der Apsis von Hocheppan
besitzt hingegen eindeutig menschliche Leibestfiil-
le. Die Apostelfiirsten in Marienberg, Hocheppan,
Miistair und Gratsch fithren die allgemeine byzan-
tinische Ikonographie des in harter Arbeit ergrau-
ten Petrus und des intellektuellen Paulus mit hoher
Denkerstirn fort. Johannes und Maria mit den trau-
ernden Frauen in der fragmentarischen Kreuzi-
gung und Kreuzabnahme von St. Jakob in Soles -
unter dem Boden der Vorgiangerkirche, gefunden
1993, nach der Restaurierung auf Putztrdager in der
Kirche aufgehdangt 1997 - bringen verinnerlichten
Schmerz in hichster Vollendung nach spatkomne-
nischen Vorbildern zum Ausdruck. Das Kollegium
der Apostel in Hocheppan und Lana versammelt
abwechselnd junge und dltere, tatkraftige und ver-
geistigte Manner in voller Lebenstiille. Die Apostel
in St. Jakob in Kastellatz bei Tramin, unter Flach-
bogen jeweils zu Paaren zusammengefasst, erin-
nern an heftig diskutierende und estlkullerende
Freunde, die sich um die Mi.a]e’q}as=~ \h‘lhﬁm dar-
tiber liegenden Bildregister drﬁ'f Ab&jfs' nicht kum-
mern. Der Anteil des Menschlichen am Heiligen
wird starker betont. Dies trifft vollends zu fiir die
erzahlenden Szenen der Kindheit und Passion Jesu
in Hocheppan sowie fiir die Szenen der Heiligen
Petrus, Paulus, Johannes der Taufer, Stefan in Mii-
stair und jene der Kirchenpatronin in St. Margareth
in Lana. Details sind aus dem Leben gegriffen, die
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St. Jakob in Kastellatz bei Tramin: Bestiarien am Sockel der Apsis.

Schilderung der Realien, wenn auch nach festge-
legten Bildvorlagen, hat die Vision des Heiligen
abgelost.

Als Gegenentwurf zur Welt des Gottlichen ist die
Vision des Damonischen aus der romanischen
Kunst nicht wegzudenken. Die unzédhligen Fabel-
wesen, Monstren und Fratzen an den Portalen und
Fassaden romanischer Kathedralen und Kloster-
kirchen veranlassten den hl. Bernhard von Clair-
vaux zu einer scharfen Kritik, da er im Uberhand-
nehmen des Damonischen einen Missbrauch sah.
Dementsprechend verlangte er an den Bauten des
von ihm gegriindeten Zisterzienserordens vollige
Zuriickhaltung und Verzicht auf bauplastischen
Schmuck dieser Art. In der Monumentalmalerei
hat das Reich des Damonischen seinen Platz am
Rande der Heilsgeschichte. Dies kann der dufSere
Rahmen sein, wie an der berithmten Holzdecke
von Zillis, oder die Sockelzone fast aller romani-
schen Ausmalungen.

Weitum bekannt, ja geradezu beriihmt sind die so-
genannten Bestiarien am Sockel der Apsis. An un-
mittelbarer Ausstrahlung tibertreffen sie den Rest
des Bildprogrammes -Majestas Domini und Apo-
stelreihe - und ziehen sofort die Aufmerksamkeit
auf sich. Nach der um 1865 erfolgten Freilegung
wurden sie bezeichnenderweise mit Tiichern ver-
hiangt, da man sie in der Kirche fiir unpassend hielt.
Die derb volkstiimlichen Darstellungen zu beiden
Seiten der spéter abgetragenen Altarmensa haben
zu verschiedenen Deutungen angeregt, auf die hier
nicht eingegangen werden soflh m whfen ge-
malte Sockelvorhinge mit einzelnen Mischwesen™ "'
und Ddamonen wie sie in der Krypta des Domes von
Aquileia oder in geringen Resten auch in der Kryp-
ta der Stiftskirche von Sonnenburg bei St. Lorenzen
erhalten sind. In Tramin hat der unbekannte Maler
dieses dekorative Element fallengelassen zugun-
sten einer beeindruckenden Schau damonischer
Michte in Zwittergestalt, die vom Vorhang gelost
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Schlof} Rodenegg bei Brixen: Fresko aus dem lweinzyklus.

vollig selbstindig den Sockel bevolkern. Sie wer-
den den oberen Sphiren des Gottlichen und des
Heiligen beinahe gleichwertig an die Seite gestellt.
Interessant ist dabei die Tatsache, dass zwei be-
sonders fein ausgefiihrte Mischwesen sogar ins
obere Register seitlich der Apostel eingreifen und
sozusagen die Nahtstelle zwischen den Heiligen
und Damonen veranschaulichen. Wesentlich un-
auffilliger im Gesamtbild und auf die ritterlichen
Vorstellungen der Auftraggeber zugeschnitten er-
scheinen die zwei kimpfenden Mischwesen am
Sockel zu beiden Seiten der Mensa von Hochep-
pan. Ein Kentaur mit Schwert und ein lanzenbe-
wehrter Reiter auf einem Raubtier, beide mit lan-
gen Schilden versehen, reiten aufeinander zu. Mee-
resungeheuer mit langem Fischleib und menschli-
chem Oberkorper bekampfen sich mit Fischen und
Schlangen am Sockel der éltesten Kapelle von San
Romedio am Nonsberg. Die zeitliche und raumli-
che Nihe zu Tramin ist nicht zu tibersehen.

Eine sehr dhnliche Kampfszene wurde, leider in
schlechtem Erhaltungszustand, kiirzlich in St. Veit
am Tartscher Bichl freigelegt. Von diesen durch
den Kampf aller gegen alle gepragten Visionen, de-
ren Bewegung in spannungsvollem Widerspruch
zur zeitlosen Ruhe des Gottesbildes stehen, hebt
sich ein Fragment in St Nikolaus Burgeis deutlich
ab. Siidlich neben dem Triumphbogen erscheint
vor einer gemalten Quaderwand eine fisch-
schwinzige Sirene, von der sich nur der nackte
Oberkorper erhalten hat. Der schone Kopf mit lan-

gem Haar, der nachdenkliche/Bliek.un mﬂnge-

klirte Gestik der Arme verleihen der Darstellung ™"

einen eigenartigen, ja melancholischen Zug, der
sich vom Bild des Ddmonischen der iibrigen
Wandmalereien stark unterscheidet.

Eine der spektakuldrsten Entdeckungen von roma-
nischer Wandmalerei in Siidtirol fiihrt uns auf die
Spur von profanen Bildinhalten. Bis zur vollig un-
erwarteten Freilegung des Iweinzyklus in Schloss
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Rodenegg 1972 musste man sich mit profanen Ele-
menten in religiosen Darstellungen begniigen. Die
Hirschjagd an der Nordfassade und die Torichten
Jungfrauen in der Apsis der Burgkapelle von
Hocheppan wurden schon seit langem als Darstel-
lung adeliger Jagdlust bzw. hofischer Mode inter-
pretiert. Das gleiche gilt fiir die kleinteilig erzéh-
lenden Szenen von Miistair, vor allem im Gastmahl
des Herodes, wobei aber immer der religitse Rah-
men bestimmend blieb.

Erst mit den Iweinfresken von Rodenegg kam in ei-
nem Erdgeschossraum, in dem man die alte Burg-
kapelle vermutet hatte, eine rein profane Ausma-
lung zum Vorschein. Die elf Szenen illustrieren den
ersten Abschnitt des kurz zuvor fertiggestellten ho-
fischen Romans von Hartmann von Aue. Die Sel-
tenheit profaner Wandmalerei aus dem frithen 13.
Jahrhundert, die Aktualitat des Themas und die
hohe Qualitiat der Bilder fiihrten dazu, dass sich
verschiedene Germanisten mit Begeisterung dem
Zyklus widmeten, wahrend die kunsthistorische
Aufarbeitung noch nicht abgeschlossen ist. Die
Dramatik der Bildsequenz und die geradezu ex-
pressionistische Darstellungsweise von Kopfen
und Gesten verleihen dem Neufund eine Sonder-
stellung unter den Siidtiroler Fresken der Roma-
nik. Stilistisch weisen sie nach Salzburg und Re-
gensburg, wahrend mit der Vinschgauer und
Etschtaler Gruppe keine Verbindungen auszuma-
chen sind.

Dass dieses einzige bisher bekannte Beispiel eine li-
terarische Vision und nicht eine konkrete hofische
Szene ins Bild setzt, unterstreicht nochmals den
Grundzug romanischer Kunst, die bei allen reali-
stischen Details, die auch in Rodenegg nicht fehlen,
stets Sinnbild sein will. Zu gleicher Zeit, im Jahre
1973 wurden die Reste der Ausmalung der Krypta
von Sonnenburg aufgedeckt. Abgesehen von den
bereits erwdhnten Sockeldekorationen verdient die
seltene Darstellung aus der Vita des hl. Nikolaus,
wie er als Sdugling am Freitag die Muttermilch
verweigert, unser Interesse. Das stark byzantinisch
gepragte Bild zdhlt, wie erst kiirzlich nachgewiesen
wurde, zu den dltesten erhaltenen Zeugnissen die-
ser Ikonographie. Umso bedauerlicher ist es, dass
sich nur in dieser einzigen Wandnische die ur-
spriingliche Bemalung erhalten hat, wahrend sie in
allen anderen verloren gegangen ist.

Zur Erhellung des seit dem Ende des 19. Jahrhun-
derts immer wieder festgestellten byzantinischen
Einflusses auf die Stidtiroler Wandmalerei der Ro-
manik sei abschliefend nochmals auf den sensa-
tionellen Neufund von 1993 in St. Jakob in Soles

verwiesen. Freskenreste, die im Verlauf von Kir-
chengrabungen ans Tageslicht kommen, gibt es
viele. Eine Fundmenge von mehr als 100 Kisten,
noch dazu in hervorragendem Zustand, die zu drei
Szenen zusammengesetzt werden konnte, ist aber
als absolut aulerordentlich zu werten. Die kleine
Kapelle zwischen Glurns und Lichtenberg befand
sich um 1200 im Besitz von Marienberg. Die aus-
gezeichnete Qualitiat der Fragmente lasst sich nur
als Abglanz der Stiftskirche Marienberg erkléren,
die in der zweiten Halfte des ersten Jahrzehnts des
13. Jahrhunderts ausgemalt worden ist. Galten bis-
her stets die Malereien von Hocheppan, St. Johann
in Taufers, St. Peter in Gratsch und seit 1968 jene
von Maria Trost in Meran als besonders byzanti-
nisch, so stehen nunmehr die neu gefundenen Bil-
der von Soles, sowohl was den Stil als auch die Iko-
nographie betrifft, an erster Stelle.

Da sie mit den sparlichen Fragmenten aus der
Stiftskirche tibereinstimmen, bietet sich eine neue
Deutung an. Die neuartige, aus dem Osten beein-
flusste Malweise diirfte tiber die Kreuzziige und
als Folge der Eroberung Konstantinopels im Jahre
1204 nach Tirol gekommen sein. Von der Stiftskir-
che Marienberg breitete sie sich einer Modeer-
scheinung dhnlich tiber den Vinschgau und das
Etschtal bis in den Nonsberg aus.

Die romanische Wandmalerei Tirols kann zu Recht
als Kind des Historismus und der Denkmalpflege
bezeichnet werden. Seit rund 130 Jahren schaffen
und bereichern Neufunde einen Bestand, dessen
Chronologie und stilistische Einordnung beinahe
mit jeder Neuentdeckung revidiert und neu tiber-
dacht werden muss. Fresken aus jener Zeit, die spa-
ter nicht tibertiincht worden sind, hat man nur im
Boden oder im Unterdach von Kirchen gefunden,
ein einziges Mal auch hinter den barocken Griiften
der Krypta von Marienberg. Das schrittweise Ent-
decken einer in Raum und Zeit zuriickliegenden
Kunstgattung hat sicherlich viel zur Faszination
beigetragen, die von ihr ausgeht. Ausschlaggebend
bleibt aber der hohe Anspruch dieser Malereien,
Ubernatiirliches sichtbar zu machen. Der idealisti-
sche Schwung des damals noch,j \junges Abendlan-
des, der sich in meist hoher kii hst]%ns’gLef Qua11tat
auflert, und die v0r7ug11cheDFi‘eeik0teéhmk die
auch unter schlechten Bedingungen eine Erhaltung
iiber Jahrhunderte gewahrleistete, werden den sel-
tenen Zeugnissen auch in Zukunft grofses Interes-
se sichern. Aus dem européischen Panorama sind
die romanischen Wandmalereien Tirols, von de-
nen die meisten in Stidtirol liegen, nicht mehr weg-
zudenken. Helmut Stampfer
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